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Die Analoge Fotografie, die im I19. Jahrhundert auf Chemie basierende fotografischen Verfahren nutzte sind 2025 in die des Immate-
riellen UNESCO-Rulturerbe aufgenommen worden. Eine Riichblick in die zeitgendssische Rezeption der Analogen Fotografie sorgt
in unserem ersten Beitrag bei unseren Lesern vielleicht fiir ein Déja-vu-Erlebnis mit der aktuellen Dishussion um EI gestiitzte Soft-
ware zur Bildgenerierung jedweder Art. Fiihlten sich die grafischen Druchhiinstler im I19. Jahrhundert durch die Fotografie bedroht,
so fiirchten sich heute die digitalen EKiinstler vor den Algorithmen zur Bilderzeugung durch Midjourney & Co. Doch jeder Umbruch
schafft auch einen neuen Aufbruch

Im Buchtipp von Sitvia WERFEL bleiben wir im I9. Jahrhundert. Ihre Buchempfehlung thematisiert das Goldene Zeitalter des grafi-

schen Journalismus im I9. Jahrhundert. Eine lesenswerte Buchbesprechung zu einem Buch fiir Bibliophile.

Wilfried Rusterha

Analoge Fotografie seit 2025 Immaterielles Unesco-Kulturerbe
Edeldruckverfahren und die grafischen Druckkiinste des Bilderdrucks

Der DeuTscHE FoTORAT, Dachverband der Fotografie in Deutschland und Sektion im
DeuTscHEN KRULTURRAT hat die Aufnahme der Analogen Fotografie als Immaterielles Rul-
turerbe bei der UNESCO-Kommission 2023 beantragt. Der Antrag wurde 2025 bewilligt.
Der Deutsche Fotorat schreibt dazu: ,Als analoge fotografische Verfahren werden Tech-
niken bezeichnet, bei denen lichtempfindliche Materialien wie Film oder Fotopapier zur
Aufnahme von Bildern genutzt werden. Im Gegensatz zur digitalen Fotografie entstehen
die Bilder dabei chemisch-physikalisch, oft durch die anschlieBende Entwicklung in der
Dunkelkammer. Seit der Erfindung der Fotogratie im 19. Jahrhundert wurden eine Vielzahl
analoger Techniken entwickelt, mit deren Hilfe Generationen von Fotograf:innen kiinst-
lerisch inspiriert wurden und wichtige dokumentarische Meisterwerke erstellt haben.”!

Technikgeschichtlich werden die Techniken der analogen Fotografie unter dem Begriff
»Edeldruckverfahren“ zusammengefasst: Albumindruck, Cyanotypie, Platinotypie, Gum-
midruck, Oldruck und Lichtdruck, um nur einige zu nennen, sind fotografische Verfahren,
fiir die eine Kamera benutzt werden kann, aber nicht benutzt werden muss.

Als 1839 von Louis PHILIPPE DAGUERRE die Fotografie erfunden wurde, bildete seine
Bamera und die Moglichkeit zur Fixierung der durch Licht erzeugten Projektion auf eine
lichtempfindliche Schicht eine untrennba-
re technische Einheit. DAGUERREOTYPIEN,
wie man seine Erfindung zur Fotografie
spiter nannte, sind Unikate, denn sie er-
zeugt keine tonwertvertauschten Negati-
ve, sondern Positive auf einer versilberten
Rupferplatte als Bildtriger.

Erst als zeitgleich ein zweiter Erfinder
der Fotografie, WiLLiam Fox TaLBoT [*11.
Februar 1800, tI7. September 1877] sein
Negativ-Positiv-Verfahren im selben Jahr
der Offentlichkeit vorgestellt hatte, begann
die Analoge Fotografie der Edeldruckver-
fahren. In seinen Experimenten belichte-
te TALBOT Teile von Pilanzen auf ein mit
Bochsalz und Silbernitrat lichtempfindlich
gemachtes Schreibpapier I:I im Kontakt
und machte das latente Bild durch Entwick-
lerlosung chemisch sichtbar und durch Fi-
xierlosung dauerhaft speicherbar. TaLBOTS
Negativ-Positiv-Verfahren war der entschei-
dende neue Gedanke. Am 28. Februar 1835
beschrieb TaLBOT seine Erfindung in sei-
nem Notizbuch: ,Im PHOTOGENISCHEN- oder SKIAGRAFISCHEN PROZEss kann, wenn
das Papier transparent ist, die erste Zeichnung zum Gegenstand fiir die Herstellung der
zweiten Zeichnung werden, in der Licht und Schatten dann vertauscht werden]...].2 Mit
der Vervielfiltigung von TaLBoTs Negativ-Unikaten konnten beliebig viele Positive nun

Henry Fox Talbot: Photogenische Zeichnung, ca.
1838/40. Quelle: H.v.Ameluxen.
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auf lichtempfindlichen Trigerschichten im
Kontaktverfahren I:I zum Positiv kopiert
werden. TALBOT nannte sein Verfahren
TaLBOTYPIE oder KALOTYPIE [griech Ra-
los = Schon].

Das Ziel aller auf dieser Grundidee auf-
bauenden analogen fotografischen Verfah-
ren bestand darin, die Fotografie als Werk-
zeug der Kunst weiterzuentwickeln. Die
Fotografie sollte den Pinsel und den Grab-
stichel ersetzen. In der Rezeption mancher
Bunstkenner des 19. Jahrhunderts wurde
die Analoge Fotografie deshalb bald als ,Ri-
valin der grafischen Druckkiinste“ angese-
hen. Ein Blick zuriick in den Bilderdruck
vor der Erfindung der Fotografie macht
dies deutlich.

Der Bilderdruck vor Erfindung der
Fotogratie

Vor der Erfindung der Fotografie war der
Bilderdruck seit der Renaissance nur iiber
die druckgrafischen Verfahren des Holz-
schnitts, des Rupferstichs und der Radie-
rung moglich. Die Verbreitung der Kunst
groBer Meister wie die von DURER, MI-
CHELANGELO, BAFFAEL und BEMBRANDT
erfolgte ausschlieBlich in diesen Druck-

Giacomo Caneva (*1813 11865) italienischer Foto-
graf und Maler. Portrdt von Carlotta Cortudino in der
Technik der Kalotypie (ca. 1852)
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techniken der Reproduktionsgrafik. Namhafte Riinstler der Renaissance fertigten selbst
Rupferstiche oder Radierungen eigenhindig an, die man dann Kiinstlergrafiken genannt
hat, oder sie traten zusammen mit einem Kupferstecher als Reproduktionsgrafiker im
festen Team auf. In der Renaissance stehen der Rupferstecher MERCANTONIO RAIMONDI
in Italien und der Maler, Holzschneider und Kupferstecher ALBRECHT DURER in Deutsch-
land fiir den Beginn der graphischen Reproduktionskunst.

Vor diesem Hintergrund wird die Britik von Vertretern der Reproduktionskunst an der
Erfindung der Fotografie im 19. Jahrhundert verstindlich: So urteilt der Bunsthistoriker
und Konservator am Kupferstichkabinett HENRY DELABORDE 1856: ,Wie auch immer
das Verfahren ausfillt, das der Fotograf anwendet, ob er Spiegelglas, Papier oder Metall-
platten benutzt, alle diese materiell verschiedenen Verfahren arbeiten von selbst und un-
abhingig vom Willen des
Operateurs. Es ist in diesem
Verfahren Platz fiir seine
wissenschaftlichen  Fihig-
keiten, die Umsicht, mit die
er die Chemikalien wihlt.
Es ist kein Platz da fiir sein
kiinstlerisches Gefiihl, denn
es ist ihm nicht gegeben,
das Erscheinungsbild seiner
Modelle zu interpretieren
und zu modifizieren[...] Die
Bedingungen des Kupfersti-
ches sind unendlich viel wei-
ter. Der Rupferstich ist eine
Kunst, aus dem Grund, weil
er die Beteiligung des Geis-
tes und des Geschmacks bei
der Reproduktion zulisst, ja
erfordert.”

Albrecht Diirer. Zeichner, der eine Laute zeichnet.. Underweysung

der messung mit dem zirckel un[d] richtscheyt, in Linien ebnen unnd
gantzen corporen [525

Interpretierende Reproduktionsgrafik im 18. Jahrhundert

Das 18. Jahrhundert wird zum Jahrhundert der ,interpretierenden Reproduktionsgrafik:*
Das angewachsene Interesse zur Verbreitung von Kunst wurde begleitet durch die Ent-
stehung von Netzwerken zwischen dem Hiinstler-Bupferstecher-Duo auf der einen sowie
EKunsthennern und Kunstsammlern grafischer Runst auf der anderen Seite. Die grafische
RKunst wurde in diesem Dreiecksverhilinis selbst zu einer Runstgattung, die iiber Runst-
auktionen als Ware gehandelt wird. Runstkenner werden mit ihrem Sachverstand zu Ver-
mittlern zwischen Kiinstlern und Kunstsammlern. KAREL VAN MANDER (1548 bis 1606),
ein niederlindischer Maler und Autor schrieb die erste kunsthistorische Publikation mit
dem Titel SCHILDER-BOECK [Malerbuch] im Jahre 1604. Er gilt damit als einer der ersten
Runstkenner. ABRAHAM BOSSE gehort mit seinem 1765 erschienenen Buch Die KUNST
IN KUPFER ZU STECHEN zu einem der frithesten deutschen Kunstkenner. Es ging in der
Kennerschaft um die Beurteilung der formalen wie inhaltlichen Giite der Reproduktion
im Vergleich zum Original. Die Wiedergabe der atmosphirischen Eigenheiten spielten
dabei genauso eine Rolle wie die Verteilung des Hell-Dunkels und die Reproduktion der
Farben mittels Punkten und Lineaturen im Schwarz-wei des Kupferstichs. Malkunst und
grafische Druckkunst standen sich an der Schwelle zwischen Mittelalter und Neuzeit bis
zur Erfindung der Fotografie sehr nahe.

Die Camera obscura: Geburtshelferin und Totengridberin der grafischen
Druckkunst zugleich

Die RENAISSANCE-HUMANISTEN zielten mit ihrem Blick auf die Antike darauf ab, das
»dunkle Mittelalter” zu itberwinden und propagierten in Wort und Bild den Menschen als
»Geschopf Gottes* und als ,Individuum®. Naturwissenschaftliches und kiinstlerisches Er-
forschen der Natur gehorten zum Programm der Verbreitung ihres humanistischen Welt-
bildes. Die Erfindung der ,Zentralperspektive“ zur Darstellung der Tiefe des Raumes auf
einer zweidimensionalen Ebene waren in der Renaissance sowohl in der Malerei als auch
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in der Druckgrafik ALBRECHT DURERS ein
gestalterisches Ausdrucksmittel fiir dieses
neue Weltbild. Zugleich begriindete sie
eine AKADEMISCHE KunsT, die sich vom
Handwerk zu emanzipieren suchte. Und
hier schlieBt sich der Kreis zur Analogen
Fotografie: Die Kamera, genauer die Ca-
MEBRA OBSCURA [Lochkamera] ohne die
analoge Fotografie nicht zu denken ist, be-
griindete einerseits in der Renaissance die
Kunst als AKADEMISCHE WISSENSCHAFT
und wird andererseits im 19. Jahrhundert
zu ihrem 4drgsten Rivalen. Wie kam es dazu?

Im Jahre 1021 n. Chr. beschrieb der ara-
bische Gelehrte ABU ALl AL-HASAN IBN
AL-Harruawm [latinisiert ALHAZEN] in sei-
nem aus sieben Binden bestehenden Buch
der Optik [K1TAB AL-MANAZIR] das Prinzip
der CAMERA OBSCURA, deren Namen daher
stammt, dass es sich dabei um eine betret-
bare dunkle Kammer handelte. ALZAHEN
(*932 11040) war Mathematiker, Optiker
und Astronom am Hof des Ralifen ar-Ha-
KIM in Kairo. Mit der CAMERA OBSCURA
fithrte er wissenschaftliche Experimente
durch und entwickelt daraus auf der Grund-
lage iiberlieferter antiker mathematischer
Gesetze von EUKLID, ProLoMAUS, THA-
LES, und PYTHAGORAS eine ,Theorie des
Sehens.*

Uber den englischen franziskanischen
Theologen und Naturphilosophen RoGER
BaconN [*um 1220, thurz nach 1292] ge-
langte das Werk ALHAZENS in Ubersetzun-
gen vom Arabischen ins Lateinische im 12.
und 13. Jh. in die europiische Gelehrten-
welt. BAcoN beruft sich in seinen Studien
auf ALHAZEN. Geometrie und Optik stehen
darin in engstem Zusammenhang. Uber
A1LHAZENS Schriften wird auch fiir Roger
Bacon das Sehen mit den Augen eine Sa-
che des ,Empfangs von Strahlen“ und eine
Sache der Mathematik: ,Nachdem ich also
gezeigt habe, dass man in der Philosophie
nur etwas wissen kann, wenn man in der
Mathematik Bescheid weiB, und Theologie
nicht ohne Philosophie verstanden werden
kann, folgt, dass jeder Theologe Mathema-
tik beherrschen muss. Der Theologe muss
ausgezeichnet iiber die geschaffenen Dinge
orientiert sein, das aber kann er nicht ohne
Mathematik. Die Mathematik kommt dem
gottlichen Denken am nichsten* Von LE-
ONARDO DA VINCI, GALILEO GALILEI, JO-
HANNES KEPLER bis zu RENE DESCARTES
bleiben keine christlichen Wissenschaftler
von ALHAZEN unbeeinflusst. Wihrend sich
im Islam eine Geometrie der Ornamente
entwickelt, entsteht in der ,Renaissance des
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Westens“ aus der Theorie des Sehens eine
»Theorie der Perspektive,“ d.h eine Methode
zur Darstellung rdumlicher Tiefe auf einer
zweidimensionalen Fliche.

LEON BaTTIsTA ALBERTI veréifentlich-
te 1435 in DE PICTURA, eine erste theore-
tische Abhandlung zur Perspektive, in der
Horizontlinien, Fluchtpunkte und ortho-
gonale Linien die Konstruktionselemen-
te bildeten und das Bild ,als Fenster zur
Welt“ beschrieben wurde. LEONARDO DA
Vinct analysierte perspektivische Effek-
te und kombinierte sie mit der Erfindung
der ,Licht- und Luftperspektive“ RAPHAEL,
MiIcHELANGELO und DURER nutzten die
Perspektive fiir komplexe Raumszenen mit
klarer Tiefenstaffelung. Und schlieBlich war
es ALBRECHT DURER, der in seiner UNTER-
WEISUNG DER MESSUNG MIT DEM ZIRKEL
uND RicHTScHEIT die GesetzmiBigkeiten
der Perspektive systematisch zu ergriinden
suchte und in seinen Druckgrafiken zur
Anwendung brachte. So wurde die Perspek-
tive der Ausdruck fiir ein ,anthropozenisches Denken,” das sich vom ,theozentrischen
Weltbild“ des Mittelalters befreite. ,Die Renaissance setzte das menschliche Subjekt, das
sie als Individuum feierte, gleich in doppelter Weise ins Bild. Sie tat es zum einen durch
sein Portrit und zum anderen durch seinen Blick, der sich im Bild wiederfand.“> Die Er-
findung optischer Zeichenhilfen wie CAMERA LUCIDA und PHYSIONOTRANCE sowie eine
sich in 350 Jahren verindernde Sicht auf die Welt verinderte auch das Runstverstindnis
des 19. Jahrhunderts.

Folgt man dem Lexikoneintrag dieser Zeit als Spiegel des Zeitgeistes, so ,ist das Schone
zugleich das unmittelbar mit den Augen wahrnehmbare des Augenblicks. Das Grundwe-
sen aller bildenden Runst ist die naturgetreue Darstellung. Nur was in reiner Auffassung
naturwahr ist, kann schon genannt werden“® Hat die CAMERA OBSCURA den RENAIS-
SANCE-HUMANISTEN der grafischen Kunst als Wissenschaft ein Fundament fiir eine Theo-

Maschine zum bequemen Verfertigen von Schatten-

rissen nach J.K Lavater, Essai sur la physiognomonie.
Den Haag 1781 - 1803

D

Camera Lucida |8. Jh. Quelle:Wikipedia

rie der Bildperspektive gegeben, so wird
dieselbe Theorie im 19. Jahrhundert zu
ihrem Totengriber. ,Nur der Wandel ist
bestindig.“”

Ihttps://www.deutscher-fotorat.de/beitraege/analo-
ge-fotografie-unesco-deutschland
2 Zit nach: Hubertus von Ameluxen: Die Aufgeho-
bene Zeit. Die Erfindung der Photographie durch
William Fox Talbot, S. 26f
3 Henri Delaborde: Die Fotografie und der Kupfer-
stich, 1856 in: Kemp/Ameluxen: Theorie der Fotogra-
fie Bd I-IV 1839 -1995; S. 130
4 https://dewikipedia.org/wiki/Roger_Bacon
5 Hans Belting: Florenz und Bagdad. Eine westost-
liche Geschichte des Blicks; S. 28
6 Damen Conversations Lexikon, 1834
7 Heraklit von Ephesos Vorsokratiker um 520 v.Chr
bis 460 v.Chr.

Wilfried Rusterha

Buchtipp: Die Blute des grafischen Journalismus im 19. Jahrhundert

Melton Prior (1845-1910) war Kriegsberichterstatter und seit 1873 als Zeichner und Bild-
reporter fiir THE ILLUSTRATED LONDON NEws in Afrika unterwegs. Seine besondere
Begabung, Szenen schnell und treffend skizzieren zu kénnen, machte ihn zum viel be-
schiftigten, renommierten Pressezeichner des spitviktorianischen GroSbritanniens. Und
zum Namensgeber des von ALEXANDER ROOB 2005 in Diisseldorf mitgegriindeten Ins-
tituts, in dem die Geschichte der Reportagezeichnung und der zugehérigen Drucktech-
niken erforscht wird.

ALEXANDER BOOB (geb. 1956) ist Kiinstler, Sammler, Wissenschaftler, hat zudem in
Hamburg und Stuttgart gelehrt. Bei TASCHEN ist sein schwergewichtig-gro3formatiges
Buch HisToRY OF PREss GRAPHICS. I819-1921 erschienen. Eine Fundgrube! Auf Seite 470
ist MELTON PRIOR bei der Arbeit zu sehen, schrig von hinten, auf dem Bauch liegend,
mit Papier und Stift und unter Beschuss am Nicholsons Nek. Der ,gezeichnete Zeichner*.
SAMUEL BEGG (1854-1936) hat die Skizze des Augenzeugen DR. ARTHUR STARE foto-
realistisch interpretiert (,relief etching“); erschienen ist das Bild in THE ILLUSTRATED
LonDpoN NEws vom 16. Dezember 1899. BEGG arbeitete dabei dhnlich wie Prior. Dessen
«seismografischer Zeichenmodus gab dem Leser das Gefiihl, unmittelbar am Geschehen
beteiligt zu sein» (S. 386). Befiirworter und Gegner des Kolonialismus wussten das glei-
chermaBen fiir sich zu nutzen. In seinem Buch nimmt RooB insbesondere die Zeit zwi-
schen 1819 und 1921 in den Blick, eine Epoche der industriellen, sozialen und nationalen
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Tl ILLUSIRATED LONDON NEWS, Dic. 16, 190~ 55

THE TRANSVAAL WAR: SCENES AT THE FRONT

,,The Sketcher sketched®: Prior Melton, unter Be-
schuss zeichnend.Von Samuel Begg, in The lllustrated
London News vom | 6. Dezember 1899

Revolutionen, des Kolonialismus und eines
Ersten Weltkriegs. Die Anfinge der ,Presse-
illustration“ liegen bereits in den Flugblat-
tern und Einblattdrucken des 15./16. Jahr-
hundert, zu voller Bliite kommt sie aber erst
im 19. Jahrhundert, befoérdert durch druck-
technische Neuerungen, die u.a. auch Auf-
lagen von Zeitungen und Zeitschriften in
bislang unbekannter Hohe erméglichten.
Roos widmet der ,industriellen Wende* zu
Beginn des 19. Jahrhunderts (Lithografie,
Holzstich, Schnellpresse) und der ,chemi-
grafischen Wende“ ab den 1870er Jahren
(Fotoxylogratfie, Hochitzung, Autotypie) je
ein eigenes RKapitel. Die Presseillustration
sei bei alledem ,eine genuin demokratische
Runstform, die sich seit dem 16./12.Jh. kom-
plementir zur akademischen Hochkultur
entwickelte® (S. I1).

Der Autor fithrt zusammen, was in der
kunsthistorischen Forschung bislang eher
als ,minderwertige Eintagsobjekte“ ange-
sehen und allenfalls segmentiert betrachtet
wurde: die politische Rarikatur, die soziale
Anklage, die (foto-)realistische Dokumenta-
tion, den kritischen Kommentar. ROOB zeigt
die Zusammenhinge und Wechselwirkun-
gen, vor allem mit der kiinstlerischen Avant-

LESLIES WEEKLY.

X THK STOKE-MOLS 07 & NORTR.ATLAXTIO STRANSIT,

SOME OF THOSE WHO GO DOWN TO THE SEA IN SHIPS.

Zweiklassengesellschaft auf einem Luxusdampfer: L.. L. Roush, in Leslie’s Weekly, New York, 19.August . 1897

garde, inhaltlich wie stilistisch, und den neuen drucktechnischen Mdglichkeiten. Die erste
Bliitezeit des grafischen Journalismus lag ihm zufolge zwischen 1842 und 1868, die zweite,
»das goldene Zeitalter”, zwischen 1873 und 1918.

Dies wird in zehn Kapiteln bildmichtig mit groBiormatigen Abbildungen und kompri-
mierten Texten in drei Sprachen erliutert. Austiihrliche Bildlegenden begleiten die Abbil-
dungen und bieten noch mehr Wissenswertes zu Illustratoren, Publikationen und Themen.
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Charles Philipon, Louis-Philippe, Kénig der Franzosen,
in Le Charivari, 27. Februar 1834

Ein eigenes Rapitel ist VINCENT VAN GOGH
(1853-1890) gewidmet. Dieser sammelte un-
ter anderem auch ,sozialrealistische Presse-
grafik“ (S. 252). Seine nach Riinstlern und
Themen geordnete kommentierte Samm-
lung umfasste rund 1500 Blitter aus inter-
nationalen Hlustrierten. VAN GoGH bezeich-
nete sie als ,Bibel fiir Kiinstler*.
ALEXANDER RoOOB gelingt mit dem vor-
liegenden Buch die umfassende Darstellung
eines bislang nicht angemessen gewiirdig-
ten Bereichs der Illustration. GroBartig!
Silvia Werfel / siw

Alexander Roob: History of Press Gra-
phics. 1819-1921.

Koln: Taschen Verlag 2023.

Dreisprachige Ausgabe (englisch, deutsch,
franzosisch). 604 S., 4,2 kg schwer,
Festeinband, 24,6x372 cm. 60 €

Impressum

Das Journal fiir

Druck-und Mediengeschichte

ist das offizielle Informationsorgan des
Internationalen Arbeitskreises

Druck-und Mediengeschichte e.V. (IADM)

Herausgeber
Dr. Harry NeB, Wilfried Kusterka

Blog
www.druck-mediengeschichte.org

Redaktion

Ltg.:Wilfried Kusterka (v.i.5.d.P), w.kusterka@gmail.de
Dr. Harry NeB, harry-ness@web.de

Dr.Volker Benad-Wagenhoff, volker@benad-wagenhoff.de

Deutscher Drucker



